“Sey”; bana hem en mahrem hem de yabanci olan..."

Seving Beyza Toktay

“Yazma faaliyeti benim i¢in hayati bir faaliyet oldu hep; bir seyleri
adlandirmami ve devam etmemi sagliyor.”

John Berger *

“Sanat, 15183a dontisen bir yaradir.”

George Braque®

“Bilinmeyen, semboliin ¢ekirdegidir.”

Walter Benjamin*

“Burasi karanligin biricik eviydi, gecenin en ortas1.”

Ursula Le Guin®

Marry Shelly, ilham verici Frankenstein eserinin yaratim siirecinden bahsederken diig
giiciiniin kendiliginden onu bildik diislem sinirlarinin ¢ok 6tesinde bir canlilikla donatarak
kavradigindan ve yol gosterdiginden bahseder. Lord Byron’un Onerisi ile dort arkadas bir
hayalet Gykiisii yazmaya koyulur. Bu siirecte Lord Byron ile Shelly arasinda Dr. Darwin’in
deneyleri lizerine gegen sohbet, kendisini ceset diriltme konusuna birakir. Bu sohbet iizerine
eve doniip, yatagina uzanan Shelly’nin zihninde canavara yonelik imge dayanilmaz derecede
hiddetli ve igren¢ bir hale gelir. Roman, “gece yaris1 beni yatagimda ziyaret eden hayaleti
betimlemek™ sozleriyle zuhur bulur. Ona hem bir o kadar mahrem bir yerden tanidik gelen
ikizinin, hem de bir o kadar yabanci ve 6te gelen bilinmeyeninin derinden gelen fisiltisiyla...
Tipkt ilerleyen satirlarda Dr. Frankenstein’in, canavarmin pesine diistiigii vakit c¢ehresini

perdeleyen o zemheri karanlikla dillendirdigi gibi: “benden kagip gideni aramak i¢in.”

Romanda canavar, her seferinde doktor tarafindan isimlendirilmenin, isaretlenmenin,

taninmanin ve simgesel bir adrese kaydolmanin arzusuyla siddetli bir sekilde bir o yana bir bu

! Bu yazi Suret Psikokiiltiirel Analiz dergisinin “Sapkinlik” sayisinda yaymlanmustir (ithaki yayimnlar, sayi
10/2018, s.201-214). Yazinin bu versiyonunda ¢esitli diizenlemeler yapilmistir.

2 Berger, J., Hosbes, Istanbul: Metis, 2016.

3 H. Focillon, Vie des formes, 1934.

4 W. Benjamin, Fragments philosophiques, politiques, critiques, littéraires, Paris: PUF, 2001.

> Le Guin, UK., Atuan Mezarlari, Istanbul: Metis, 2014.



yana savrulur, ¢arpar: “Bedenim igren¢ ve boyum devasaydi. Bu ne demekti? Ben kimdim?
Neydim? Nereden gelmistim? Gittigim yer neresiydi?” Canavarin sorusu, yaraticisinin onu
tanimasina, simgesel bir kiitiige kaydetmesine, ruhsalliktaki yerini gosterip, adlandirilamayani
adlandirmasina, isaret etmesine iliskindir. Ezclimle, belki de canavarin ¢agrisi; muallak olani

diinyevi konuma getirmesi ihtimalinedir.

O halde, yaratim, bilinmeyeni, sir olam1 (secret) -> (se créer)® doniistiirme,

yapilandirma ve isimlendirme siireci midir? Yaratim nedir?

Freudcu bir bakis ile yiiceltme kavrami

Hem 06znel hem de toplumsal boyutta, uygarliklarin ilerleyebilmesinde yiiceltme
kavrami, psikanalitik okumalarda bize rehberlik eder. Psikanalitik kuram, insan tarafindan
yaratilan sanatsal, bilimsel, zihinsel ve sportif eserlerin, cinsel itkiye isaret etmeksizin,
kaynagini cinsel itkiden aligini yiiceltme kavramu ile agiklar. J. D. Nasio, Psikanalizin Yedi
Temel Kavrami isimli kitabinm, “Yiiceltme Kavrami” baslhiginda, Freudcu yiiceltme
kavramini su sekilde formiilize eder; “ya itkinin en iyi 6ziimsenmis ve toplumsallastirilmig
olumlu bir ifadesidir ya da itkisel yasamin asiriliklarim1 ve taskinlarimi dindirebilen bir
aragtir.””” Freud’un yliceltme olarak kavramsallastirdigi bu islem, psikanalizin bilingdig1 6znesi
tarafindan kaynagini cinsel itkiden alan diislemsel senaryoyu ahlaki yénde bir mutasyona
tabii tutar. “Yiceltme, ensest arzuya bagli bilingdist psisik bir tasarimin, semptomlarin
tasiyic1 ve c¢ekilen 1stirabin {ireticisi olmasina ragmen, biling i¢in kabul edilebilir baska bir

psisik tasarimla yer degistirmesi islemini gergeklestirmistir.”®

Yiiceltme bir yandan tatmin bulma elverisliliginin kapilarini aralarken, diger yandan
da simgesel bir yasaya tabii olan 6zne, simirli dogasinda tatmine ulagamayacak, miitemadiyen
tatminin izinde olacaktir. Freud, Cinsellik Uzerine’de yiiceltme kavramii agimlarken “cinsel
bir hedefi olmayan bir baskasi ile degistirme kapasitesidir.” der. Buradan hareketle denilebilir
ki yiiceltme, cinsel bir tatminde gergeklesen degis tokus islemiyle cinsellikten soyularak bir
baska yone dogru hedef degisimi ile gelen nesne degisimini imler. Freud un tinlti Kiigiik Hans

vakasina referansta bulunursak, bes yasindaki Hans’in sokakta atlar tarafindan isirilma

® Jean-Pierre Klein, Nice Sophia Antipolis Universitesi’nde sanatsal iiretim iizerine yaptig1 konferansta yaratim
stirecine fenomonolojik bir yerden yaklasarak “secret” (sir, gizem) ve “se créer” (kendiliginden var olmak,
yaratmak) kelimeleri iizerinden yaratim siirecini anlatir. Yaratim, bilinmeyen, adlandirilamayandan itibaren bir
inga siirecidir.

’ Nasio. J-D., Psikanalizin 7 Temel Kavrami, ¢ev. Murat Ersen, Ozge Soysal, Ankara: Imge, 117, 2016.

8 Ibid., sf. 119.



seklinde beliren korkusunun ardinda yatan bilin¢dis1 itkinin cinsel yogunlugu, fobik bir kaygi
olarak ruhsalliktaki yerini bulur. ilerleyen siireglerde bu fobik kayginin motoru olan itkinin
cinsel yogunlugu, nesnesi cinsel olmayan baska bir alanda cismanilesecek, Hans, seslere,
miizige yonelik isitsel hazza dair libidinal bir yatirnm yaparak iyi bir miizisyen olacaktir.
Velhasil, yiiceltme kavrami Freudcu anlamda nevrotik yapilanmada cinsel enerjinin kabul
goriilemez davranislar ile ifadesindense toplum tarafindan kabul goren iiriinlere dontisen bir

siirectir.

O halde Freudcu anlamda yliceltme kavraminda bahsederken, itkinin, cinsel tatmini
elde etmek amaciyla toplumsal baglamdan siiziilerek mutasyona ugramasimi ve
yiiceltilebilmesi i¢in de 6znenin cinsel olmayan bir nesneye dair yaptig1 bilingdis1 yatirimi
kastediyoruz. Ote yandan, yiiceltmis itki, miitemadiyen cinsel niteligini koruyacak ve amaca
asla ulasilamayarak cinsel tatminin izinde kalacaktir. Zira yiiceltme, J. D. Nasio’nun ifade

ettigi gibi, “itkinin cinsel hedefinin terk edilisinden ibarettir.”

“Yiiceltme, Nesneyi Sey’in Sayginhg Seviyesine Yiikseltir” °

Freud, yiiceltme kavramini cinsel niteligini korumasiyla mutasyona ugrayan amag
degisikligi seklinde ifade ederken, Lacan yiiceltme ve takibinde gelen yaratim siirecini
muglakliktan, bilinmeyenden, adlandirilamayandan itibaren ele alir. Yiiceltme eylemi,
Gergek/réel’e dokunan bir praxis’tir. Freud tarafindan itki kurami ile kavramsallasan “das

Ding”, daha sonra Lacan tarafindan “la Chose” olarak adlandirilandir.

Psikanalizin Etigi (“L’Ethique de la psychanalyse” ) seminerinde yiiceltme kavramini
“Nesneyi Sey’in sayginligi seviyesine ylikseltir.” seklinde formiilize eder. Lacan igin
yliceltme, sadece itkinin erotik olan fanteziden ayrismasi ve cinsel tatmin arayisi degildir;
daha ileri giderek itkinin i¢giidiisel olmadigi ama imgesel ve simgesel diizlemlere baglandigt
bir isleme siirecidir.!’ Lacan’mn ilgilendigi, sanat¢inin temsil etmeyi amagladigindan ote,
temsilin 6tesinde olan formun kendisidir. “Sey, ki insanlar tarafindan yaratilan tiim bi¢imleri

yliceltmenin bir diizlemidir, daima bir bosluk tarafindan temsil edilecektir; tam da bu yiizden

9 L’éthique de la psychanalyse, J. Lacan “éleve un objet.. & la dignité de la Chose”.

10 Yazi sirasinca “praxis” kavrami ile Aristotales’in Poiésis ve Praxis diyalektigine referansta bulunuyor
olacagim. Bir bagka yazinin konusu olan “praxis” kavrami, iiretimin salt nesnesinden (poiésis) ziyade siirecin
kendisine isaret eder. Sanat¢1 ya da psikolog, psikanalist, kendi calisma nesnesinden itibaren zamani kronolojik
olmayan bir dogaglama siirecinin igerisindedir. Mesele siirectir.

1 Cléro, J.P., Lacan Sozliigii, cev. Ozge Soysal, istanbul: 2011, Say.



baska bir sey tarafindan temsil edilemez -ya da daha kesin olarak, ancak baska bir sey

tarafindan temsil edilebilir. Ama bosluk yiiceltmenin her bi¢ciminde belirleyici olacaktir.”'?

“Psikanalizin Etigi” (“L’Ethique de la Psychanalyse”) seminerinde Lacan, “ex nihilo”
kavramim Freud’un “das Ding”" kavramindan itibaren yeniden ele almis ve tartigmistir.
Freud, das Ding kavrami ile anlasilamaz, kavranilamaz kalan kismi seyi adlandirmistir.
Yiiceltme kavraminda Gergek/réel’in, Freud’cu das Ding’e, Lacan’in fransizcada La Chose
seklinde adlandirdigi Sey’e dogru konumlandiginin altin1 ¢izmistir. Lacanci anlamda ex
nihilo, biiyiik Oteki’deki kastrasyon tarafindan ele alir, zira tanr1 ¢oktandir oliidiir (burada
tanrinin 0liimii Freudcu anlamda ilkel kabile reisi babay1 isaret eder; zaten kaybedilendir).
Formiilize edilen ex nihilo kavram, klasik Hristiyan diisiincesindeki kullaniminda yaraticinin
eserini olmayandan, higten itibaren var etmesi seklinde ele alinir. Ve tanr1 kendisini, kendi
disinda yer alan bir (nokta kadar) delikten yaratmistir."* Bu anlamda yaratimin kendisi ilahi bir
eksiligin meyvesidir. Yaratim, ex nihilo, kaosta gerceklesen bir kopma, ayrilistir: tipki gecenin

giindlizden, gogiin yerden ayrilig gibi.

Yaratim ex nihilo kavramini Lacan, Heidegger’in La Chose isimli metninden itibaren
yeniden okur ve das Ding’i réelin bir ismi, temsil edilemeyeni seklinde ele alir. Lacan’in ifade
ettigi, temsil edilemeyen, bagka bir temsil tarafindan, “daima bir bosluk tarafindan temsil
edilir.”"® Bu noktada Lacan tarafindan ele alinan Heidegger’in bosluk ve dolulugu imleyen
vazo diyalektigini agiklamak yararli olacaktir. Vazonun kendisi, dolmasi i¢in boslugu
yaratacak; boslugu sarmalayacak, bosluga bir bi¢im, bir temsil verecek; boylelikle boslugu
imleyecektir. Zira vazo, bosluktan dogmustur. Ex nihilo ve vazo diyalektigi iligkisi, vazoyu
Sey’in merkezinde bulunan boslugun varliginin temsili seklinde ifade edilebilir. Zira ¢dmlekgi
vazoyu, elleriyle boslugun etrafinda yaratir, tipki mitsel yaraticinin, ex nihilo, bosluktan

itibaren yarattig1 gibi."

Bu baglamda yaratim siireci eksikli 6zne icin, anlagilmayani, kavranip kapsanamayan

0 “Sey” e bir bigim vermeyi; “anlasilir” kilmay1, yapilandirmayi, kaynagini bosluktan alan ve

12 J. Lacan’dan akt. Nasio. J-D., Psikanalizin 7 Temel Kavramu, ¢ev. Murat Ersen, Ozge Soysal, Ankara: Imge,
2006.

139, Freud, “Esquisse d’une psychologie scientifique”, La naissance de la psychanalyse, Paris : PUF, sf. 346,
1979

1 Causse J. D, “Le concept de création ex nihilo et ses enjeux cliniques”, Les médiations thérapeutiques par
D’art’n igerisinde, Toulouse: éres, sf. 185, 2014.

15 Lacan, J., L’éthique de la psychanalyse. Op. Sf. 155.

6 Causse J. D, “Le concept de création ex nihilo et ses enjeux cliniques”, Les médiations thérapeutiques par
D’art’1n igerisinde, Toulouse: éres, sf. 146, 2014.



temsil agimi miitemadiyen siirdiiren dogurgan bir siireci imler diyebiliriz. Yaratimda eser,
temsilin Otesinde olana bi¢im verir. Ozge Soysal, “Baslangigta Zevk Vard1” isimli
makalesinde soyle der: “...tam da sonsuzluga adanmis Sey’i, Annenin zevkini kaybettigimiz
icin ruhsal nesnelerimiz beliriyor ve ¢cogaliyorlar. Bu karanlikta kalan digsalligin ne 6znenin
sOyleminde a¢iga vurmasi ne de dinleyen tarafindan anlasilmasi ¢ok da miimkiin degildir.
Soylemin gercegi de bu demektir: dilbilimsel gosteren-gosterilen siniflandirmasina yani su ya
da bu anlama indirgenememesi.”"” Gergek, 6znenin gdsteren zincirinde adlandirilamadig: igin

ardinda kavranilamaz bir bosluk birakir.

Nevrotik yap1 i¢in yiiceltmenin kendisi, réel/Gergek’e mesafe almanin 6tesinde,
réel/Gergek’in  kendisini karsilayip, form-bigim vererek, bosluk ile flortéz bir sekilde
iliskilenmesine olanak taniyan 6znel bir pratik seklinde yorumlanabilir. Yaratim, Sey ile ne
cok yakin ne de ¢ok uzak bir iligkilenme girisimidir. Fransiz psikanalist Gérard Wajcman’in
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ifade ettigi gibi: “Gergek/réel, gerceklikte ¢oziilebilir degildir.

O halde yiiceltme, temsil edilemeyenin temsil edilmesini saglayan imgedeki merkezi
bir deliktir. Sey, dil tarafindan temsil agina giren, sarmalanan gdsterenin disindadir; gdsteren

zincirinde kayip, delik olandir. J. D. Nasio’nun degimiyle imgesel bir nesneden gercek bir

bosluga (Sey’e) gecistir.

Bir beyan bicimi olarak sanat: Jean McAdam Freud

Fransiz psikanalist Jean Pierre Klein, sanat araciligiyla gergeklesen psikanalitik
yonelimli sagaltim praxislerinde, calistiklar1 6znelerin stireglerinde taniklik ettigi durumu,
iirettikleri/yarattiklar1 nesneler araciligiyla dile gelmeyen Sey ile “oyun oynama hali” seklinde
betimler. Ve bu oyunu, klinikte aktarim iliskisi icerisinde akiskan bir seriiven seklinde ele
alir.”” Bu oyun siireci, her seferinde klasik miizigin kendi sessizliginden dogan rezonansini ve
harmonisini hatirlatir bana; psikanalizin bilingdis1 6znesinin bosluk ile kurdugu flortoz

iliskiyi.

24 Eyliil 2017°de Psike Istanbul Dernegi tarafindan konuk edilen Jean McAdam,

Freud’un “Nesnelerin Otoritesi” isimli konferansi, yasam Oykiisii, babasinin soy zincirine

17 Soysal, O., Baslangicta Zevk Vardi1 in Monokl Dergisi “Lacan” sayisi, (say1 6-), 2009-yaz.

'8 Wajcman, G., De la croyance photographique, Revue Les Temps Modernes (n° 613), 2001, Gallimard.

19 Klein, J.-P, “L’Art-Thérapie: de I’inconnu a soi que 1’on est vers I’inconnu de soi que I’on crée”, Les Cahiers
jungiens de psychanalyse no. 135, 75-96, 2012.



kaydolusu, kendi ifadesiyle Freud’un “das Ding” kavramini ele alis1, “Sanatsal {iretim nereden
itibaren baslar?”, ¢ Sanatsal praxis nedir?, “Ozne i¢in islevi nedir?” gibi cesitli sorular {izerine
diisinme firsati sundu. Ozellikle Harrow Kolejindeki, “4. Oda” karsilasmasmi kendi
hikayesinden® itibaren psikanalitik bir duyusla nasil nakis gibi ilmek ilmek ordiigiini

hipotetik olarak tartismaya calisacagim.

Jean McAdam Freud, sanat¢i Catherine McAdam ve iinlii ressam Lucian Freud’un
kizi, Sigmund Freud’un biiyiik torunu olarak sanatsal ve psikanalitik bir tarihle Londra’da
diinyaya gelir. Cocukluk doneminden itibaren sanat prati§ine hayranlik ve sevgi besler.
Ilerleyen siireclerde de yapmay1 sevdigi bir ugras olusu ile giindelik hayatinin ayrilmaz bir
parcast haline gelir. Zira, annesinin sanatsal pratigi hikayesinde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ondan “sanatsal siire¢”’ten bahsetmesini istedigimde, “Sen buna ‘sanatsal siire¢’ diyorsan
tamam; ama benim i¢in her zaman yaptiZim bir seydi bu. Sanat, var olmanin, diinyada
olmanin ve diinya ile miizakeremin bir parcast benim i¢in.” sdzleriyle yanitladi meramini.

Miizakere, babasinin ad1 ile devam edecekti.

Sanatsal anlamda yaratmaya ve sergilere katilmaya basladigi zamanlar, kendi
ifadesiyle “babasinin golgesinde kalmamak™ adina annesin soyadi olan McAdam ile eserlerine
imza atar; sergilerde yer alir. Ilerleyen siireclerde (6zgiin ifadesiyle) “kendi agacini
biiylitebilmesi” icin {i¢ boyutlu olan eserlerinde golgeyi (babasina dair referansiyel bir
metafor) kullanmas1 gerektigini diisliniir. 33 yasina kadar annesinin soyadinda kalmay1 se¢en
Jean McAdam, bir sergi i¢in istenen kurumsal evraklarda soyadinin Freud oldugunun “ortaya
cikistyla”, eserlerinde isminin yanina istemeden Freud soy ismini eklemeye baslar. Takibinde,
iiretim yapacagi stiidyoyu devraldiginda mekéanda hi¢bir seyin olmadigini sdyler ve bu hi¢chir
seyden itibaren -atilan ve bulunan- tekinsiz nesneleri, hasarli nesneleri (buldugu kirik
sandalyeler, resim derslerinden gelen tuvaller ve buldugu baska nesnelerle) toplayip onlara
bicim vererek catismasini, 6znel yaratim ve yatirimiyla bir meydan okuyus seklinde ortaya
koyar. Siirecini bu sekilde ele alirken “pain” (istirap) isimli eseriyle “painting” (resim-
resmetme) fiiline gonderme yaparak simgesel kiitlige ismini yazig/kayit siirecine dair goz
kirpa; gosterenden semptoma dogru bir yolculuga ¢ikar. Zira {iretim silirecinde bir yaniyla
resim sanati, heykelci Jane McAdam Freud i¢in 1stirab1 ve “almak istemedigi” soy isminin

agirligini da ona teslim eder. Eserlerinde, resim sanatinin izleri, babasinin goélgesi vardir. Bir

20 Hikayesini ele alisim, éncelikle Eyliil 2017 tarihinde Sabanci Miizesi’nde gergeklesen “Nesnelerin Otoritesi”
konferansindaki konusmasina, sonrasinda ise kendisiyle yazismalarimiza dayanmaktadir.



onerme olarak belki de Jean McAdam Freud i¢in sanat, soy ismin yeniden yaziminda bir

beyan bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar.

Yaratim siirecinde McAdam Freud, nesne araciligiyla tekinsiz olani, ikircikli
duygularin1 disa vurmaktadir. Kendi tabiriyle “sozciiklerin tanimlayicilart olan nesne”
araciligityla buldugu nesneleri egip, biikiip, sokiip ve tekrardan onararak nesneye yeni bir
bicim vermektedir. Ve sonradan eklenen soy ismi Freud ile kendi yolunu farkli bir referansla
olusturmakta, (ancak seyleri bir araya getirerek) yapilandirma islemine tabi tutmaktadir. Bu
islemin kendisi kismidir, zira bu yapilandirma siireci, tekrardan yeni bir boslugun dogmasina
imkan verecek ve 6zneye eksikli dogasini temsil edecektir. Ve sdylemeliyim ki sanat sagaltici

degildir; 6znenin kendi mahremine, Gercek/Réel’ine temasinda bir aracidir.
9

Bu siiregte, Gergek/réel’de miitemadiyen semboligin imbiginden ge¢cmeyecek olan bir
bosluk-delik vardir; psikanalizin bilingdis1 6znesi kendi “yarigindan”, kendi yabancisindan

itibaren yaratmaya girisir.

4. Oda ve bir ismin kaz(in/anil)masi

Jane McAdam Freud, soy ismi ile kurdugu iliskide, annesinin soy isminin onun igin,
Oznelliginin olugsumunda ve sanatsal yaratim silirecinde daha onemli bir yerde oldugunu
belirtiyor. Ne zaman ki sanat camiasinda Lucian Freud’un kizi oldugu “ortaya cikiyor” ki bu
onun 33. yasma denk diisiiyor, ismin bir Oteki tarafindan, kurumsal olanin baglamindan
gecerek ona sorulmasi, isaret edilmesiyle, baba soyundan gelen Freud adini sahiplenmesi
sembolik bir yerden kendini duyuruyor. Buna karsin McAdam Freud, soy isminden ayni1 onun
yetenegini golgeleyen bir faktér olarak s6z ediyor; kendi yaratiminin Otesinde ressam
Lucian’in kizi olarak Jane. Konusmalarimizin devaminda ise c¢alismalarinda babasinin
yolundan ilerlemeyi amaglamadigini, sanatin sadece kim oldugunun ifadesinde 6nemli bir

yerde konumladigini syliiyor.

Jane McAdam Freud, Harrow okulunda kendi siirecine ve iiretimine esin veren bir
-catlak- deneyimle karsilasir. Tom Ward isimli haylaz 6grenci, linlii 4. oda smifindaki heykel
dersi sirasinda adin1 ahsap panellere kazimaya basladig1 sirada arkadaslari, biraz daha kiiglik
harflerle yazmasini ister. Bunun iizerine o, isminin bas harfi olan “T”’yi daha da biiyiik kazir.
Soylenen o ki, Tom Ward ilkin okuldan uzaklagtirma cezasi alir, ardindan okuldan atilir. Kisa

bir siire sonra Tom Ward, gece gizlice okula girer ve “T” harfini daha da biiyiik bir sekilde



yazar. Boylelikle kendinden sonraki kusaklar igin efsanelesir (legend)*' ve bir miras birakir.
Tom Ward’mm bu eylemi, zamanla kabul goriir ve okuldaki biitiin 6grenciler panellere
isimlerini kazimaya baglar. Jane McAdam Freud, 6grencilerin okuldaki varliklar1 agicisindan
bu isim kazima ve kazanma seklinde okunabilecek bu yazma geleneginin, “simgesel bir
degeri oldugunu ve kendilerinden bir parcay1 orada birakmak” seklinde okunabilecegini ifade
eder. Bu karsilasma ile “... isimlerin de bizim i¢imizde ne kadar gii¢lii bir yankisi oldugunu
fark ettim ve belki de bu Tom Ward efsanesiyle isim konusu tekrardan hatirlatti kendini.”
seklinde devam ettirir ciimlesini. Bu -gatlak- karsilasmadan hareketle isimlerin 6nemi ve
baglamsal olarak kendi (soy) ismi iizerine diigiiniir. Buradan hareketle, farkinda olmadan
adina donmiis oldugunu fark eder. Konferansta bu esin noktasini anlatisinin ardindan, “Am I
fixed yet?” (“Sabitlendim mi?)” isimli calismasindan bahseder. Eser, buldugu atilmis tuvaller
ve iskemle pargalarinin bir araya getirilmesinden olusur ve orada olan1 kullanmak suretiyle bir
ayrisma yoluna girdigini ifade eder; kendi deyimiyle, “sabitlenmek yerine, 6zii bulmaya
calismak™. Belki de sabitlenmek, bir adresin gdsteren zincirine eklemlenmekten, her seferinde
babasindan ona miras kalan resim sanatinin izinden tekrar ve tekrar kendi buldugu nesneler ve
tuvaller araciligiyla Baba islevinin eksigini onarmaktan ge¢mektedir. Tipki Tom Word un
simgesel bir adreste taninmak ve bilinmek isteyisi gibi, Jane McAdam Freud da kendi

hikayesinden itibaren arzusunu farkli bir isleyis pratigiyle beyan ederek duyurur: sanat.

Eserlerinde Lacancit Sey’i nasil duydugunu sordugumda; “Nesnelerle ve seylerle
calismay1 seviyorum ve dilsel, dile girebilen siire¢ bu anlamda ikinci planda, hepimizin
hissettigi ve bildigi baska bir sey var... Lacan buna Sey diyor, referansiyel simgesel diizlemde
kelimeye gelmeyen, temsil bulamayan; kayip sey. Benim Seyim/nesnem bu ‘kayip sey’e dair

bir sey soOyliiyor, soylemeyi ariyor.”

Gergek/réel, 6zne tarafindan kavranip, anlamlandirilmasi imkansiz olani isaret eder.
Diger bir ifadeyle gercek, Lacan’mm XIV La logique du fantasme (fantezinin/diislemin
mantig1) seminerinde ifade ettigi gibi “cette formule de I’impossible, c’est le Réel”
“imkansizin  formiilii, gercektir.”’; simgesellesmeye direnendir. Sanatgi, miitemadiyen
simgesellesmeye direnecektir ve boslugun dogurganligi ile yeni iiretim/yaratimlara gebe

kalacaktir.

21 Konferans sirasinca deginildigi gibi, 6zgiin metindeki “legend” kelimesi Ingilizcede hem “efsane” hem de
haritalardaki “gosterge” anlamlarina gelir.



Sonuctan ziyade bir baslangig...

Yaratim, kendini 6znel bir yerden duyurmasi ile beliriyor; 6znenin en “Gergek”
noktasindan. Jane McAdam Freud’un, sanat araciligiyla belki de islenmeyeni ve hatta
onarilmayan, temsil bulmayan Sey’1, kirik dokiik atilmig nesneler araciligiyla kendine bombos

bir odada rezonans buluyor.

Tim yukarida bahsettigim noktalardan yola ¢ikarak, Jean McAdam Freud’un
konferans sirasinda 4. oda’da beliren ¢atlak karsilasma deneyimi ve ardindan da “Am i fixed
yet” (“Sabitlendim mi?”) isimli ¢aligmasindan bahsederken dinleyicinin kulagina fisildadig:

sey ne olabilir?

Ogrencilerin ahsap paneller icerisine isim kazima pratikleri, simgesel diizlemde bir
islem siirecine tabi tutulmasina eslik ediyor. Boylelikle bu pratik, psikanalizin bilingdist
Oznesine nesneyi egip, biikkerek, imgesel diizlem araciligiyla Gergek/réel’e sembolik anlamda
bir yaklagim imkan1 veriyor. Bu noktada Jane McAdam Freud icin sanatsal iiretim belki de
Jacques Lacan’in Baba-nin Adi (Le Nom du Pere) kavrami ile tekrardan ve yeniden
karsilasmay1 saglayan bir adres olur. Baba-nin Adi kavrami, Oznenin yasak olan
jouissance’tan vazge¢mesini, simgesel bir iglevin 6tesinde topolojik olarak imgesel, simgesel
ve réel/gergek diizlemlerinin birbirine diiglimlemesini, adlandirmay1 ve simgesel yasaya tabi
olmay1 temel alir. Tipki, anneyle kurulan imgesel bagin koparilisi, babanin simgesel islevinin
belirisi gibi... Bu islev, Baba-nin Adi1 gostereni ile ele aliman simgesel yasaya tabi olan
Oznenin, arkaik zevki sinirlandirilip, arzunun sinirl diinyasina girmesiyle gerceklesir. Jane
McAdam Freud, isim kaz(an/in)im1 pratiginde semptomatik olarak kendi ismini insa ederken,
yaratim siirecinde belki de onardig1 baba islevinin kendisidir. Onun soyundan gecerek, ilmek
ilmek kendi yolunu drmek... Sanat¢1 bu anlamda kavramsallastirmanin yazaridir. Uretim
siirecinde karsilastig1 ve insa ettigi, ona bir o kadar mahrem bir yerden gelen tanidigi, ikizi;

hem de bir o kadar yabanci ve dte gelen bilinmeyenidir.

Diisiinmek ve tartismak iizere...



O halde, psikanalitik yonelimli klinikte création praksisi nedir? Kaynagini 6znel

mitten alan karsilasmay1 ve création siirecini aktarim temelli nasil diigtinebiliriz?

Peki, bu onciillerden yola ¢ikarak, Lacan’in “kadins1” kavrami ile yaratim siirecine
nasil yaklasiriz, tam olarak kapsanamayan yere dair ne sdyleriz? Ve tabii bitirirken yeni bir

baslangica dogru: Hangi kadinsi?
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